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«Heiliger Bimbam» — Das etwas andere Opernerlebnis

Bernhard Theater, 10. Juli 2022
13.30 Uhr / 19.00 Uhr
Leitung: André Fischer

Zircher Konzertchor

Corinne Achermann, Sopran
Annika Langenbach, Mezzosporan
Luca Bernard, Tenor

Sascha Litschi, Bariton

Lorena Bulgheroni, Flote/Piccolo

Moritz Roelcke, Klarinette/Bassklarinette
Flavio Barbosa, Horn

Yolanda Schibli, Akkordeon

Seraina Braun, Klavier

Programm
Giacomo Puccini Mottetto per San Paolino
(1877)
Pietro Mascagni aus der «Cavalleria rusticana» (1890)
Lied der Lola
Chor der Landleute
Ruggero Leoncavallo aus «Pagliacci» (1892)
Glockenchor
aus «Zaza» (1900)
Romanze und Trinkszene
Bedfich Smetana Chor der Landleute aus «Die verkaufte Braut»
(1866)
Antonin Dvorak aus «Rusalka» (1901)
Hexenszene
Lied an den Mond
Bohuslav Martin Legende aus dem Rauch des Kartoffelkrauts

(1956)




Produktionsbeschrieb

«Heiliger Bimbam» — Das etwas andere Opernerlebnis

Die selten aufgefiihrte ,Legende aus dem Rauch des Kartoffelkrauts” von Bohuslav Martin( (1890-
1959) bildet den einen Eckstein des Programms und liefert die exquisite Instrumentalbesetzung:
Flote, Klarinette, Horn, Akkordeon und Klavier. André Fischer, Leiter des Zlrcher Konzertchors seit
nunmehr 25 Jahren, hat alle anderen Werke des Programms auf diese Besetzung adaptiert.

Chor und Solisten schildern in Martinis Kantate eine Begebenheit, die sich auf dem mahrischen Land
zur Zeit der Kartoffelernte zugetragen haben soll. Hauptprotagonistin ist die Muttergottes, die eines
Morgens vom Altar der Kirche verschwunden ist: «In diesem Lande, wo der Himmel ins Blau taucht
die Bdchlein und der Schwalben Fliigel, traf sie beim Feld ihren Jesus Christus.»

Der andere Eckstein des Programms ist Puccinis ,,Mottetto per San Paolino“. Dieses gefallige Werk

komponierte der spatere Operngigant zum 12. Juli 1877, dem Namenstag des Schutzpatrons seiner
Heimatstadt Lucca. Es galt Gber ein Jahrhundert lang als verschollen und erschien 1992 erstmals im
Druck. Sein jugendlicher Schwung lasst aber die spateren Meisterwerke Puccinis schon erahnen.

Zwischen diesen Eckpfeilern erklingt Zauberhaftes aus Tschechien und Italien: Gassenhauer wie die
Glockenchore aus ,Pagliacci” und aus der ,Cavalleria rusticana“, der Kirchweihchor aus der ,Verkauf-
ten Braut”, solistisch vorgetragene Szenen aus der Marchenoper ,,Rusalka” und aus dem reichen Fun-
dus des italienischen Verismo, Altbekanntes und Trouvaillen aus der Feder von Smetana und Dvorak,
Mascagni und Leoncavallo:

«Augusto, guten Abend!»
«Guten Abend, Madame Anaide! Ihr seht gut aus!»
«Nein, mir geht’s schlecht! Ich hab’ ein grosses Feuer im Magen! Was bringst du?»
«Einen Grog.»
«Gib her. Das beruhigt ein wenig! Nimm’s auf die Rechnung meiner Tochter!»
«Gut. Ah! Eure Tochter, was fiir ein Erfolg! Ganz nach Eurem Vorbild, wie zu Euren Zeiten!»
«Augusto, damals, als ich sang ...»
«... Welch’ Grazie! Welch’ ein Geschmack!»
«Das klassische Repertoire ...»
«... Der ,,Feuerwehrmann“!»
«Autsch, es brennt mich! Hier, genau beim Darm!»

Selten bimmelt soviel Heiliges und weniger Heiliges durch den Theaterraum, fligt sich auf wunderli-
che Weise zum unbeschwerten Ganzen. Vier Solostimmen moderieren durch den Programmmix und
singen sich gekonnt durch unterschiedliche Rollen und Geschichten: Der Kammerdiener mutiert zu
Hénsel, Gretel zur Meerjungfer, die Hexe zur Muttergottes und der Kater zu Christus, ihrem eingebo-
renen Sohn. Und der Chor? Der singt fiir einmal Ohrwiirmer statt Oratorien. Zum Schluss miindet al-
les in eine Art ,,Geschichte von Seldwyla“, die zu verraten natirlich totaler Bimbam ware ...

«Lueg, da sitzt en Chor»
«Und dii wind singe?s
«Ja, so Opere-Ziitig»
«Mit Orcheschter?s
«Si hdnd nur sone Mini-Bsetzig und wénds fake, so guets gaht»



Italienischer Verismo: Puccini, Mascagni und Leoncavallo

Die Umstande von Puccinis Frihwerk sind auf der vorangehenden Seite beschrieben. Puccinis Schaffen
steht zusammen mit demjenigen von Mascagni und Leoncavallo fir den italienischen «Verismo». Nie
war Oper kiirzer und direkter als zu dieser «Zeit der Wahrhaftigkeit». Der Einbezug realistischer Ge-
rausche (Pistolenschiisse, Lachen, Schreie, gesprochene Satze) und die oft nur rudimentar begleitete
Melodik waren manch einem Kritiker zu grob, zu effekthascherisch.

Die beiden Kurzopern Cavalleria rusticana und Pagliacci, meist direkt hintereinander aufgefihrt, gel-
ten als Paradewerke des Verismo. Es sind Beziehungsdramen, die in lakonisch knapper Form auf ei-
nen gewaltsamen Hohepunkt hinsteuern. Die Handlung ist im niederen sozialen Milieu angesiedelt,
den Rahmen bildet in der Cavalleria rusticana ein landliches Osterfest, in den Pagliacci das Theater-
milieu. Die Katastrophe wird durch ein instrumentales Intermezzo von der vorhergehenden Handlung
abgetrennt.

Nach traditionellen Kriterien waren beide Kurzopern eindeutig Komddien. Trotz zum Teil grotesker
Stilmittel gibt es aber nichts zu lachen: Canios Lachen als Pagliaccio ist ein Ausdruck des Wahnsinns,
der Verzweiflung: , Ridi, Pagliaccio, e ognun applaudira. (Lache, Clown, und alle werden klatschen.)”.

Mascagni, Leoncavallo, Puccini

Aus Pietro Mascagnis Cavalleria rusticana sind in unserem Programm zwei Nummern zu héren:

Im «Lied der Lola» kommt es vor der sonntaglichen Messe zur Konfrontation zwischen Lola, der Ehe-
frau Alfios, die ein Verhaltnis mit ihrer Jugendliebe Turridu hat, und Santuzza, die ihrerseits mit eben
diesem Turridu verlobt und seiner Affare auf die Schliche gekommen ist.

Im «Chor der Landleute» wird zu Beginn der Oper in duftigen Klangen die Lenzes- und Liebeslust be-
sungen: A voi corriamo, come vola I'augello al suo richiamo (Wie der Vogel dem Lockruf, folgen auch




wir euch)”. Noch ist das Ende weit, an welchem Turridu, von Alfio zum Duell herausgefordert, zu
Tode kommt.

Im Programm folgen danach Ausziige aus gleich zwei Werken von Ruggero Leoncavallo: Pagliacci und
Zaza. Im beriihmten «Glockenchor» aus den Pagliacci geht es weniger um’s Beten in als um die Freier
vor der Kirche: , Tutto irradiasi di luce e d'amor [alles strahlt vor Licht und Liebe]”. Jedoch , behalten
die Miitter alles im Blick, und die Alten tiberwachen die leidenschaftlichen Freier [Le mamme ci
adocchiano attenti compar, i vecchi sorvegliano gli arditi amador]”.

Auch Canio, Anflihrer der Komdédiantentruppe und Hauptprotagonist dieser Oper, hat in diesem
«Glockenchor» einen kurzen Auftritt; er wird spater seine Ehefrau und deren Liebhaber erstechen.

Zaza wiederum ist die neue Sangerin im Alcazar, einem Café-chantant im stidfranzésischen Saint-Eti-
enne. Der komische Sanger Cascart hat sie aus dem Armenviertel herausgeholt und ihr als Protegée
alles beigebracht, um auf der Biihne bestehen zu kénnen. Zaza liegen die Manner zu Flssen, doch sie
liebt nur den Sanger Milio. Auch Milio fuhlt sich zu Zaza hingezogen und gesteht ihr schliesslich seine
Liebe. Zaza ist gllcklich, bis sie auf Umwegen erfahrt, dass Milio ein Doppelleben fihrt und in Paris
eine Ehefrau und ein Tochterchen hat. Untrostlich und unschliissig, was zu tun ist, rat ihr Cascart auf
Wunsch ihres Dienstmadchens Natalia in seiner «<Romanze» im 4. Akt, von Milio abzulassen, was sie
als ehrlich gemeinten Rat annimmt und grossmditig umsetzt.

Der 1. Akt besteht aus Genreszenen aus dem Biihnenleben: Kinstler treten in die Kulissen, Mitglieder
und Freunde des Theaters kommen und gehen, und Zazas Mutter Anaide |4sst sich vom Kammerdie-
ner Augusto in einer «Trinkszene» auf Kosten ihrer Tochter Drinks servieren.

«Na tebe! Skvéle jsi to zpivalals
«Hi? Was isch dinn das jetzt?»
«Tschechisch — — s bruucht en Ubergang, vo Siidfrankriich uf Prag quasi ...»
«Was hitt das mitenand z tue?s
«Oppe gliichvill wie d’ Zaza mit de Mar‘enka: Beedes Soprin, beed hind Liebeschummer, uustuuschbar ...»

Bohmische Romantik: Smetana und Dvorak

Bedrich Smetana ist der erste anerkannte Natio-
nalkomponist Bohmens, und dass Antonin Dvorak
ihn verehrt und von ihm gelernt hat, ist uniuber-
hérbar. Unschwer ist auch das tschechische Kolo-
rit — z.B. die typische Ambivalenz equivalent ein-
gesetzter Paralleltonarten — als eine direkte Ver-
bindungslinie zu erkennen, die von der Verkauf-
ten Braut zur Rusalka fuhrt. Die beiden Opern
sind die bekanntesten und mit Abstand am hau-
figsten aufgefuihrten tschechischen Opern.

Rusalka ist Dvoraks neunte Oper. Erst mit ihr ge-
lang ihm in der Verbindung von Leitmotiven mit
liedhafter Melodik, von durchkomponierten Sze-
nen mit abgeschlossenen lyrischen Nummern ein
eigenstdndiges Gestaltungsprinzip, welches die
nostalgisch-poetische Note seiner Musik erst rich-
tig zur Geltung bringt.




Die Leitmotivtechnik, eine Erfindung von Hector Berlioz, die spater von Richard Wagner zur Bliite ge-
bracht wurde, setzt vor Dvordk auch Smetana ein: Das beschwingte Klarinettenthema zu Beginn des
1. Aktes der Verkauften Braut beispielsweise erklingt immer dann, wenn von treuer Liebe die Rede
ist. Und die Vermollung des frohlichen Chorliedes im Meno vivo illustriert aufs deutlichste, wie un-
glucklich Marenka zu Beginn ihres Duetts mit Jenik ist. Jenik und Marenka, in der deutschen Fassung
mit ,,Hans und Marie” Gibersetzt, sind tbrigens das tschechische Pendant zu ,Hansel und Gretel“, und
diese Doppeldeutigkeit, die den Bezug zu den Figuren aus Grimms Marchen herstellt, machen wir uns
fir unsere Bimbam-Geschichte zunutze.

Rusalka’‘s zentrales Leitmotiv ist eine achttaktige liedhafte Phrase, welche anmutig, geheimnisvoll
und zuweilen expressiv die gesamte Oper durchzieht. Das bekannteste Stiick der Oper, das «Lied an
den Mond» hat zwei Strophen, die jeweils aus einem sanften, sehnsuchtsvollen A-Teil und einem ex-
pressiven B-Teil mit Appellcharakter und Oktavsprung am Anfang bestehen. Die weiche Tonart Ges-
dur, der federnde 3/8-Takt, das Tempo larghetto und die Begleitung in Terzen schaffen eine intime
Atmosphadre, in der sich der nachtliche Herzenswunsch Rusalkas artikulieren kann. Am Ende jeder
Strophe erscheint als Zasur und unheilvolle Vorausdeutung ein hartes, die Symmetrie und Zartheit
des Vorherigen zerstorendes ,,Zaubermotiv”. Die 13(!)-taktige Coda steigert Rusalkas Appell an den
Mond durch den steten Wechsel ihres Leitmotivs mit dem Zaubermotiv, bis sich letzteres durchsetzt
und zur Herbeirufung der Hexe Uberleitet.

Die Hexe JeZibaba hilft der Nixe zwar, sich in einen Menschen zu verwandeln, allerdings zu potenziell
todlichen Konditionen: Erstens wird sie ihre Sprache verlieren, wodurch ihre Kommunikation mit
dem Geliebten — einem Prinzen — zum vornherein arg eingeschrankt ist, und zweitens wére ein Kuss
von ihr, sollte sie sich zur Riickverwandlung in eine Nixe entscheiden, fiir Menschen todlich. Natirlich
geht die Geschichte entsprechend aus: Rusalka hélt es unter den ihr feindlich gesinnten Menschen
nicht lange aus und kehrt zu den Nixen zurilick, wahrend sich der Prinz in Liebe zu ihr so sehr ver-
zehrt, dass er Rusalka um den erlésenden Todeskuss bittet und diesen auch bekommt.

Martints «Legende»

Jifi Berkovec beschreibt im Vorwort der Partitur Martins Kantate wie folgt: , Die Legende — so wie sie
MartinG auffasste — gemahnt in ihrer ganzen Art an die volkstimliche Glasmalerei. Dieser aus der bil-
denden Kunst stammenden Vorstellung entsprechen auch die Verse von Miloslav Bures tber die Ver-
weltlichung der «guten Frau Mutter» Maria, die vom Kirchenaltar herabstieg, um im geblimten Kopf-
tuch mit den Menschen zu arbeiten, Buttermilch zu trinken und sich tiber das «grelle Licht der Sonnen-
blumen» zu freuen. Den Eindruck einer primitiven Zeichnung und fast schreiend greller Farben unter-
streicht die Musik zur Legende in vielen Details ihres Verlaufs, sei es nun durch das Altsolo im Zwiege-
sang mit der Klarinette, sei es durch die Paraphrase eines Jahrmarktliedes in der Kantilene des Wald-
horns oder durch die gelungene Stilisierung der Volksmusik oder, schliesslich, durch den in diesem
Zusammenhang begreiflichen Klang der Ziehharmonika. Die in Rom im Jahre 1956 entstandene «Le-
gende aus dem Rauch des Kartoffelkrautes» [...] fuigt sich gliicklich in den Zyklus der tbrigen Komposi-
tionen aus der volkstiimlichen Welt des bohmisch-mahrischen Hochlandes ein [gemeint ist hier die
Tetralogie aus eréffnendem «Maifest der Briinnlein», anschliessender «Legende» und «Léwenzahn-
Romanze» sowie abschliessendem «Mikesch vom Berge»]. Allen Teilen gemeinsam ist die Schlichtheit
der melodischen Linie, die einfache harmonische Ausstattung, oft mit einem, zwei Begleitakkorden,
die klare tonale Verankerung jedes Teiles. [...] Gemeinsam ist auch der motivische Kern, der immer im
Augenblick des innerlichsten Bekenntnisses der Liebe des Komponisten zum Heimatland auftritt: jene
Umkreisung der dritten Stufe der Durtonart in synkopierten Sextenparallelen, die fiir Bohuslav Martin(
so typisch sind, eine aus vielen anderen Werken des Autors, besonders als Zitat aus der «Feldmesse»
bei den Worten: Domove vzdleny! (Heimat du, weit entfernte!) bekannte Wendung.”
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Martin( hat trotz aller Annehmlichkeiten seines Schweizer Exils — er wohnte von 1956 zu seinem Tod
im Jahre 1959 in Schénenberg bei Pratteln — sehr gelitten unter der Unmoglichkeit, in die geliebte
Heimat zurlickzukehren. Geboren und aufgewachsen im Kirchturm (sic — Heiliger Bimbam!) der
ostbéhmischen Kleinstadt Poli¢ka als Sohn eines Schumachers und Turmwachters, finanzierten ihm
die Stadtbewohner ab 1906 ein Studium am Prager Konservatorium, wo er Violine bei Josef Suk und
ab 1909 zusatzlich Orgel und Komposition studierte. 1910 jedoch wurde er wegen mangelnden Inte-
resses vom Unterricht ausgeschlossen. Trotzdem erlangte er 1912 das Diplom als Violinlehrer. Den
Ersten Weltkrieg verbrachte er, als wehrdienstuntauglich eingestuft, als Musiklehrer in seiner Hei-
matstadt. Von 1918 bis 1923 war er Geiger in der Tschechischen Philharmonie. In den Jahren 1922
und 1923 nahm er wiederholt Kompositionsunterricht bei Josef Suk und zog 1923 nach Paris, um
seine Kompositionsstudien bei Albert Roussel zu vollenden. Dort lernte er auch Charlotte Léonie Vic-
torine Quennehen (1894-1978) kennen, die er 1931 heiratete. Bis 1940 lebten sie in Paris und weil-
ten zwischendurch gerne bei Martinds Mazen Paul Sacher auf Schonenberg. Als seine Musik in seiner
Heimat von den Nationalsozialisten verboten wurde und sich der Einmarsch der deutschen Truppen
in Paris abzeichnete, floh er in die USA, wo er von 1941 bis 1953 Komposition lehrte, unter anderem
beim Musikfestival in Tangelwood, an der Princeton University und an der Mannes School of Music in
New York. Eine 1945 erhaltene Professur fiir Komposition am neugegriindeten Prager Konservato-
rium trat er wegen personlicher Schicksalsschldge und der allgemeinen Situation in seinem Heimat-
land nicht an.

1953 kehrte er nach Europa zuriick, wo er bis 1955 in Nizza und kurzzeitig in Rom lebte. Seine letzten
Lebensjahre verbrachte Martin(i ab 1956 in der Schweiz, einzig unterbrochen durch seine Tatigkeit
1956/57 als Lehrer an der amerikanischen Musikakademie in Rom, wo er auch die «Legende» kom-
ponierte.

Wir machen aus der Not, in die ein Schweizer Chor bei der Bewaltigung der tschechischen Sprache
unweigerlich gerat, eine Tugend und |6sen das Problem, indem wir, um den Originalklang zu zeigen,
den Rahmen der Kantate auf tschechisch singen, wahrend wir alles, was zur unmittelbaren Handlung
gehért, in einer von André Fischer neu angefertigten Ubertragung ins Deutsche prasentieren.

Freunde aus dem ostbéhmischen Poli¢ka: Bohuslav Martin und Miloslav Bures in Ostia im Mai 1957



Gesangstexte mit Ubersetzu ng

G. Puccini: Mottetto per San Paolino

Chor

Plaudité populi Lucensi antistiti
fidélium undiqué résonet vox.
Cantate glériam sancti Patroni
per quem réfulsit divina fax.

Priester

Precibus nostris sancté praesul intende
et in divind fidé nostra corda accende!
Tu ceelestium inter gaudia

audi précor tuds fidélés,

nostra pectora cénfirma,

maesto cordi pacem da.

Té Patrono nds félicés
nds incensi divi améris
Christi némen collaudantés
pervéniémus céram té

Chor

Plaudite populi Lucensi antistiti
fidélium undiqué résonet vox.
Cantate glériam sancti Patroni
per quem réfulsit divina fax.

Cantate, plaudite, Alleluja!

P. Mascaghni: Lied der Lola

Lola (Mezzosopran)

Fior di giaggiolo,

Gli angeli belli stanno a mille in cielo
Ma bello come lui ce n’e uno solo.
Ah! Turridu ... ging Alfio hier voriiber?

Turiddu (Tenor)
Ich kam soeben erst. Ich weiss es nicht ...

Lola

Er ist vielleicht noch beim Hufschmied,

lange kann er nicht weilen.

(ironisch)

Und lhr ... Ihr hort die Messe auf dem Platze?

Turiddu
Ich sprach hier mit Santuzza ...

Applaudiert, Leute, dem Bischof von Lucca!
Der Glaubigen Stimme erschalle weit herum!

Singt ein Loblied auf den heiligen Schutzpatron,

durch den die gottliche Fackel sichtbar strahlt!

Heil’ger Vorsteher, nimm an uns’re Gebete

und riihre im gottlichen Glauben uns’re Saite! Er-

hére, umgeben von den Freuden des Himmels,
die Wiinsche Deiner Getreuen!

Starke unsere Gemdter und

schenke dem betribten Herzen Frieden!

Mit Dir als Patron schatzen wir uns glicklich,
brennen in gottlicher Liebe und

preisen gemeinsam Christi Namen,

wenn wir vor Dich treten.

Applaudiert, Leute, dem Bischof von Lucca!
Der Glaubigen Stimme erschalle weit herum!

Singt ein Loblied auf den heiligen Schutzpatron,

durch den die gottliche Fackel sichtbar strahlt!

Singt, applaudiert, Alleluja!

(«Cavalleria rusticana»)

O susse Lilie,
zahllose Engels sah ich nachts erscheinen,

doch, ach, so schon wie ihn gewahrt’” ich keinen.

Oh! Turiddu ... & passato Alfio?

Son giunto ora in piazza. Non so ...

Forse e rimasto dal maniscalco,

Ma non puo tardare.
(ironicamente)

E voi ... Sentite le funzioni in piazza?

Santuzza mi narrava ...
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Santuzza (Sopran)
(traurig) Ja, ich sagt’ ihm, dass heute Ostern, (tetra) Gli dicevo che oggi & Pasqua
dass der Herr in jedes Herz sieht! e il Signor vede ogni cosa!

Lola

Geht lhr nicht in die Kirche? Non venite nella messa?
Santuzza

Nein, nein! Das darf nur der,
der frei sich weiss von Stinde.

lo no, ci deve chi sa
di non aver peccato!

Lola

So dank ich dem Himmel, geneigt zur Erde! lo ringrazio il Signore e baccio in terra!

Santuzza

12

(ironisch) Oh, das ist christlich, Lola!

Turiddu
(zu Lola) So gehen wir, gehen wir!
Wir haben hier nichts zu schaffen.

Lola
(ironisch) Oh, bleibt doch bei ihr!

Santuzza
(zu Turiddu) Ja, bleibe, bleibe!
Ich muss mit dir noch sprechen.

Lola
Euch beschiitze der Himmel!
Ich geh zur Kirche.

P. Mascagni: Chor der Landleute

Donne

Gli aranci olezzano sui verdi margini,
Cantan le allodole tra i mirti in fior.
Tempo e si mormori da ognuno

il tenero canto che i palpiti
raddoppia al cor.

Uomini

(ironicamente) Oh, fate bene, Lola!

(a Lola) Andiamo, andiamo!
Qui non abbiam che fare.

(ironicamente) Oh, rimanete!

(a Turiddu) Si, resta, resta!
Ho da parlarti ancora.

E V'assista il Signore!
lo me ne vado.

(«Cavalleria rusticana»)

Frauen

Duftig erglanzen Orangen in Griin gehiillt,
Lerchen durchjubeln den blihenden Hain.

O slisse Lenzeslust, Liebe und frohliche
Lieder, sie knospen neu uns,
neu uns in trunkner Brust!

Médnner

Im goldenen Feld, inmitten reifer Ahren,

ertonet eurer Spindeln lautes Schwirren;

wenn miide dann nach Ruhe wir begehren,

wird unser Fuss nicht weiter sich verirren,

als eurer Augen feuriger Glanz uns leuchtet!

Wie der Vogel dem Lockruf, folgen auch wir euch.

In mezzo al campo tra le spiche d’oro
giunge il rumore delle vostre spole;
noi stanchi riposando dal lavoro

a voi pensiamo, o belle ochi di sole.
A voi corriamo, come vola I'augello
al suo richiamo.

Donne Frauen
Cessin le rustiche opre: Lasset flr heute die Arbeit! Die heilige
La Vergine serena allietasi del Salvator. Madonna grisst wieder ihn, den teuren Sohn.



Tempo e si mormori da ognuno
il tenero canto che i palpiti
raddoppia al cor.

R. Leoncavallo: Glockenchor

Monelli
| zampognari! | zampognari!

Contadini

Verso la chiesa vanno i compari.

Essi accompagnano la comitiva

che a coppie al vespero sen va giuliva.

Contadine
Ah! Andiam.
La campana ci appella al Signore!

Canio (Tenor)
Ma poi ... ricordatevi! A ventitre ore!

Chor

Din don, suona vespero,

ragazze e garzon, din don,

a coppie al tempio ci affrettiam, din don,
diggia i culmini il sol vuol baciar.

Le mamme ci adocchiano attenti compar!
Din don, tutto irradiasi di luce e d'amor!
Ma i vecchi sorvegliano gli arditi amador!

R. Leoncavallo: Romanze

Natalia (Mezzosopran)

Cascart, ich glaub’, Sie sollten was sagen! ...

’N paar nette Worte konnten ihr helfen ...
wer, wenn nicht Sie, kénnte sie trosten?!

Cascart (Bariton)

Was soll ich sagen? Sie wird nicht horen ...

Zaza (Sopran)

Ah, das chasch doch so ned sage, Cascart! ...

ech werd din Ratschlag z’Harze néh!

Du weisch, ech schatz’ dech! Liebe Cascart! ...
Ech halt’s némm uus! Weis ndmm, wie wyter!

Chasch mer halfe? Sag!

Cascart
Zaza, piccola zingara,
schiava d'un folle amore,

O sisse Lenzeslust, Liebe und frohliche
Lieder, sie knospen neu uns,
neu uns in trunkner Brust!

(«Pagliacci»)

Géren
Die Pfeifer! Die Pfeifer!

Bauern

Die Kumpels gehen zur Kirche.

Sie begleiten das Gefolge,

das in Paaren frohlich zur Vesper geht.

Bdiuerinnen
Ah! Lasst uns gehen.
Die Glocke ruft uns zum Herrn!

Aber dann ... denkt dran! Um 23 Uhr!

Din don tont das Vespergeldut,

Madchen und Burschen, din don,

in Paaren eilen wir zum Tempel, din don,
schon will die Sonne die Bergspitzen kissen.
Die Mitter behalten uns achtsam im Blick!

Din don, alles strahlt vor Licht und Liebe! Aber die
Alten Uberwachen die leidenschaftlichen Freier!

(«Zaza»)

Signor, & adesso la vostra volta! ...
Dite qualche mite parola ...
se voi non siete chi la consola?!

Che debbo dirle se non m’ascolta?! ...

Ah! Tu non puoi dire cosi, Cascart! ...
i tuoi consigli seguiro!

Sei tu ch’io stimo! Oh, mio Cascart! ...
Non reggo piu! Perdo la testa!

Che far debbo? Di!

Zaza, kleine Zigeunerin,
Sklavin einer Wahnsinnsliebe,
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tu non sei giunta al termine
ancor del tuo dolore!

Quanto convien di lagrime
che sul tuo volto scenda
pria che il tuo solo ed umile
pellegrinar riprenda!

Tu lo credesti libero ...

or la speranza é spenta ...
ora sei tu la libera ...

e il tuo dover rammenta!

Ahi! Del sognato idillio

sparve l'inganno a un tratto! ...
Una manina d'angelo
indietreggiar t'ha fatto!

Zaza
De Milio hett e Tochter ...

Cascart

Piangi la pace tua svanita ...

Ma rammenta che un altro

dover hai nella vita:

Quell’'uomo ha una famiglia ... Rendilo!

Zaza
Ech selen uufgdh?

Cascart
E tuo dovere: rendilo!

Zaza
Oje!

Cascart
E tuo dovere.

R. Leoncavallo: Trinkszene

Anaide (Mezzosopran)
Augusto, buona sera!

Augusto (Tenor)
Buona sera, signora Anaide!
Avete buona cera!

Anaide

No, sto mal!

Nello stomaco ho un gran fuoco!
Che porti?

du bist noch nicht angekommen
am Ende deines Schmerzes!

Wieviel Tranen missen noch

von deinem Gesicht fallen,

bis du deine einsame und demutsvolle
Wanderschaft wieder aufnimmst!

Du hast ihn fur frei geglaubt ...

jetzt ist die Hoffnung erloschen ...

jetzt bist du die Freie ...

und deine Pflicht ruft!

Ach! Die ertraumte Idylle

wich auf einen Schlag der Tauschung! ...

Ein Engelshdndchen
gebot dir, dich zurtickzuziehen!

Ah, quella figlia ...

Weine um deinen verlorenen Frieden ...

Aber besinne dich, dass du eine andere

Pflicht hast im Leben:

Dieser Mann hat eine Familie ... Lass’ ab von ihm!

Abbandonarlo?

Es ist deine Pflicht: lass’ ab von ihm!

Ahime!

Es ist deine Pflicht.

(«Zaza»)

Augusto, guten Abend!

Guten Abend, Madame Anaide!
lhr seht gut aus!

Nein, mir geht’s schlecht!
Ich hab’ ich ein grosses Feuer im Magen!
Was bringst du?



Augusto
Un grog.

Anaide
Da qui. Cio calma un poco!
Lo metti in conto di mia figlia!

Augusto
Bene. Ah! vostra figlia che successo!
Tiene tutta da voi, che ai vostri tempi!

Anaide
Augusto, quand'io cantavo ...

Augusto
Che grazia! Che gusto!

Anaide
Il repertorio classico ...

Augusto
Il «pompiere»! ...

Anaide

Le «oche»! La, |3, I3, I3, Ia, I3, la, la
Oh, miei trionfi!

Or vo'a vedere Zaza! ...

Mi porta un punch nel camerino!

Augusto
Sta ben.

Anaide
Ahi, brucio! E proprio all’ intestino!
Addio, tesoro!

B. Smetana: Chor der Landleute

Shor

Pro¢ bychom se neté&sili,

kdyZ nam Panb(h zdravi da?
KdoZ z nas vi, zda pout budouci
vesele tak uhlida?

A kdo Zenat, kterd vdana,
rozzehnej se s radovanky!
Zena doma hospodafi,

muz se uklida za dzbanky.

Ouvej, ouvej! Konec radosti!
Hrnou se starosti, zlosti, mrzutosti.

Einen Grog.

Gib her. Das beruhigt ein wenig!
Nimm'’s auf die Rechnung meiner Tochter!

Gut. Ah! Eure Tochter, was fir ein Erfolg!
Ganz nach Eurem Vorbild, wie zu Euren Zeiten!

Augusto, damals, als ich sang ...

Welch’ Grazie! Welch’ ein Geschmack!

Das klassische Repertoire ...

Der «Feuerwehrmann»! ...

Die «Génse»! La, la, I3, la, I3, la, Ia, la
Oh, meine Triumphe!

Jetzt will ich Zaza sehen! ...

Bring’ mir einen Punsch in die Umkleide!

Geht klar.

Autsch, es brennt mich! Hier, genau beim Darm!
Auf Wiederseh’n, Schatz!

(«Die verkaufte Braut»)

Chor

Warum sollten wir nicht singen,
wenn der Herr uns Freude gab?
Wer kann wissen, kann’s erringen,
dass er Gluck im Leben hab?

Willst dich mit der Eh’ begntigen?
Stlrze dich nur ins Vergnigen,

um das Liebchen schnell zu finden,
welches mocht’ sich ewig binden!

Ehe, Wehe! Wie verwandt sind sie!
Haufen sich die Sorgen, fuhlt sich’s ungeborgen.
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Pro¢ bychom se netésili,

kdyz ndm Pénbuh zdravi da?
Jenom ten je v pravdé $tasten,
kdo Zivota uZiva.

Jenik
Proc jsi tak zasmusila, ma draha Marenko?

Marenka

Mam zIé tuseni - maticka mné pravila,
Ze nas navstivi o pouti souzeny mi
Zenich muj. Boze, jak to skon&i?

Jenik

Dobre! Nic se nestrachuj,

a ve mne se davéfuj,

bude-li jen vile tvd pevna a nelstupna!

Shor
Nechte vzdechd, nechte Ikani!
Vase vérné milovani nemine se pozehnani!

A. Dvofak: Hexenszene

JeZibaba

Cury mury fuk, bila para vstava z luk!
Kapka krve draci,

deset kapek Zluci,

teplé srdce ptaci,

uzZ to z kotle huci!

Skoc¢, mij mourku, skoc a skoé,
Varem v kotli pozatoc!

Sko¢, muj mourku, hola hej,

v hrdlo ji tu $tavu vlej!

Cury mury fuk, ale ted' uz ani muk!

A. Dvorak: Lied an den Mond

Rusalka

Mésicku na nebi hlubokém,
Svétlo tvé daleko vidi,

Po svété bloudis Sirokém,
Divas se v ptibytky lidi.
Mésicku, postlj chvili,
Rekni mi, kde je mj mily!

Rekni mu, stiibrny mésicku,
Mé Ze jej objima rdmé,
aby si alespon chvilicku
vzpomenul ve snéni na mne.

Warum sollten wir nicht singen,
wenn uns Gott die Freude gab?
Wer das Leben voll ergriindet,
hat gewisslich mehr davon.

Hdnsel
Liebes Gretel, warum bist so traurig nur heute?

Gretel

Wie sollte ich nicht? Hat doch meine Mutter mir
erzdhlt, der fur mich Erwahlte sei zur

Feier herbestellt! Herrgott, wie soll’s enden?

Hdnsel

Nun gut! Nichts kann dir geschehn,
vertrau mir aus ganzer Seel!

Gegen deinen Willen kriegt dich keiner je!

Chor
Lasst das Stéhnen, lasst das Jammern!
Treu’ Liebe verfehlt den Segen nie!

(«Rusalka»)

Hexe

Abracadabra, weisser Nebel wallt empor!
Drachenbluts ein Tropfen,

Herzen, die noch klopfen!

Etwas Taubengalle,

gut in jedem Falle!

Spring‘, mein Kater, spring’ herzu,

rihr’ die Briihe um im Nu!

Halt, mein Kater, halt nun ein:

Giess den scharfen Trank ihr ein!
Abracadabra, Stille jetzt und keinen Laut!

(«Rusalka»)

Silberner Mond du am Himmelszelt,
schenkst uns dein‘ Strahlen voll Liebe,
schwebest still Gber uns‘re Welt,
blickst auf der Menschheit Getriebe.
0O Mond, ach nicht so eile,

sage mir, wo mein Schatz weile!

Sage ihm, Wand'rer im Himmelsraum,
wie ich ihn herze und kisse,

dass er, umsponnen vom Morgentraum,
meiner gedenken auch misse.



Zasvét mu do daleka, zasvét mu, O leucht’ ihm aus weiter Fern’, leucht’ ihm hell,

Rekni mu, kdo tu nar ceka! sag ihm, o sag ihm, wer ihn hat so gern!
O mné-li duse lidska sni, Sieht mein Schatz mich im Traumgesicht,
at se tou vzpominkou vzbudi! wach’ er auf, meiner gedenkend!
Mésicku, nezhasni, nezhasni! O Mond, erlisch nicht, erlisch nicht!

B. Martint: Legenda z dymu bramborové Legende aus dem Rauch des Kartoffel-

nati na text basné Miloslava Burese  Krauts auf Basis des Urtextes neu iibersetzt von AF
Ta dobrad mati pramenu a svétla, Die gute Mutter, Mutter aller Gite,

bez niz by pry ani sedmikraska neodkvetla, ohne deren Huld nicht mal das kleine Masslieb
trinici nad brambofisti k slunci ¢elem, bliihte, sonnwarts blickend tiber weiten Feldern
vsak nejkrasnéjsi v dymu doutnajicich nati, thronend, doch niemals schéner, als wenn rings
kdyz kolem ni chlapci jak poctivi svati Kartoffelbrennen und Buben, die ausschau‘n wie
s umazanymi usty od popele ehrliche Heil‘ge, die sich verschmiert mit Asche
v oblacich bramborové viiné k nebi stoupaji die Gesichter, und sich so traumen in den Himmel
a sni ted o rdji. voll Kartoffelrauch, dem Paradies nahe.

Ta dobrda panimama, Die gute Muttergottes

v Seru kostela si styskajici, flhlte sich einsam in ihrer Kirche.

sestoupila s oltare Sie stieg herab vom Altar,

a prosla zafi svici. durchschritt den Schein der Kerzen,

Jak Setrni venkované und hinter dem Dorf zog sie die Schuh’ aus
sandaly si zula za vesnici. wie eine sparsame Bau'rin.

V tom kraji kameni a ficek, In diesem Land aus Stein und Bachlein,

kde modr nastfihala kfidla vlastovi¢ek wo Schwalben im Flug des Himmels Blaue
potkala se se svym synem v poli. schneiden, traf sie beim Feld ihren Jesus Christus.
Krev na bocich mu davno zrezivéla Langst war das Blut verrostet in den Flanken,

a od trni rany kolem cela und Dornen rankten sich um die Stirne,

az v srdci matku boli. im Herz tat’s weh der Mutter.

Bez svatozare, v tvari trochu vrasek, Den Heil’genschein liess sie zuhause.

v zadhybech $atl vini z pasek, Im Gesicht ein paar Falten, Waldduft im Kleide,
do stinu kfize usedla ta vdova. liess unterm Kreuze sich die Witwe nieder.

,MUj synku mily, ,Sohn, du mein Lieber,

v kameni mé srdce uvéznili, kalter Stein ist meines Herzens Kerker,

a jd bych chtéla Ziti znova! doch mécht” ich gerne leben wieder!

Proc tvd i moje utrpeni Was bringt es, dass die Menschen unser Leiden
tesaji lidé do kameni, in Holz und Steine hauen,

pod nohy mi stavi chladny svicen? mir Kerzenhalter stellen vor die Schuh‘?

Chtéla bych byt jako vsechny Zeny Kann ich denn nicht leben wie die andern Frauen,
také z radosti a nejen z utrpeni, freudevoll, und nicht nur immer im Leid?

bosou nohou bych se chtéla Blossen Fusses mocht’ ich

dotknout petrklice.” Blumen und das Gras beriihr’'n.”

,Matko moje mild, ne moje krev, ,Mutter, liebe Mutter, mein Opfer nicht,

ale laska kéZ by lidi vykoupila. nur die Lieb‘ vermag den Menschen zu erl6sen.
CoZ dost na tom neni, Ze v jejich dlani Gendligt nicht das Wunder einer Handvoll Kérner,

zrno ¢ekd na spaseni, a kvét z ného deren Keim auf Erlésung wartet, und deren
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unese celou oblohu?

Necht zvétraly ten kdmen

spadne z nasich ramen

a k modru vzlétne srdce véznéné!

At vsechny sochy vystoupi jiZ z pritmi
a svati at se stanou lidmi,

z té zemé motyld a pomnének!”

Kdyz spéchali platenici na trh
toho réna, z kostelikd zvoniéek
se rozeznéla hrana, kterd
boufre, krupobiti zahani.

Ale ani vétfik nehnul listem,

jako v dzbanku voda nebe bylo Cisté.

Ta kostelni vrata dokofdn jsou oteviena,
s oltare pry sestoupila bozi Zzena

a nékde bloudi po kraji.

Kostelnici se to Fici stydi,
odesla pry mezi lidi,
zvony biji na poplach a
bozi matku hledaji.

o bohosluzbach v prvnich rfadach sedéli,
nelenili a vydali se za ni,

to nejlepsi vzdy méli pro ni,

i novou svatozar ji pofidili loni.

Ani u lidi nebyla bez divéry,
vytesat ji dali s tvari
starostovy dcery,

svatych tito bodfi mecenasi.

I muzsti chodili pak vice do kostela
krasu tvare chvalili i oblost téla
mezi svymi zdrdvasy a otcendsi.

Hledali ji od ranniho Sera
i pres poledne az do vecdera,
Uradu se ptali, u vrchnosti.

Zatim ona v plasti zrajiciho Zita,
neucesana a neumyta,
podle zvyku venkovanu prostych

spécha k potoku, v ném?z zrana voda zebe.

V prstech drZi vitr jako hreben

a proCesava svoje dlouhé vlasy.

Ty plavé vlasy! Nebylo v nich zlata malo,
jak by je svétlo z pisku ryZovalo,

nad hladinou v tézké copy zapléta si.

Bliite den weiten Himmel trédgt?

Mége der graue Stein

von unsern Schultern fallen,

und in das Blau befrei’n sich unser Herz!

Die Statuen sollen aus dem Dunkeln steigen,
den Menschen sich als Wesen zeigen

wie die Vergissmeinnicht” und Schmetterling‘!”
Als am nachsten Morgen zu dem Markt die
Handler eilten, horten sie erstaunt von allen
Kirchen laut die Glocken lduten, ein Gelaute, das
vor Sturm und Hagelschlag sonst warnt.

Aber nicht ein Liftchen sich bewegte,

und am blauen Himmel sich kein Wélkchen regte.
Weit gedffnet ward das grosse Kirchentor
gefunden, wo die Muttergottes vom Altar stieg
runter und irrt nun irgendwo umbher.

Und der Kuster traut sich’s kaum zu sagen:
Sie ist unter’s Volk gegangen.

Und die Glocken lduten Sturm,

die Muttergottes sucht man schon.

Die Allerfrommsten, die sonntags stets dabei,
im Gottesdienste sitzen in der ersten Reih’,
waren nicht faul und suchten sogleich nach ihr,
denn sie wollten fir sie das Beste; erst neulich
kauften sie ihr einen neuen Heil’genschein.

Bei allem Volke stand sie in hohen Ehren,
denn ihr Gesicht war geschnitzt

nach Birgermeisters Tochter —
wabhrlich: Ihrer Gonner gab es viele!

Die Méanner sah man seither 6fter in der Kirche,
und sie priesen ihren Reiz, den schonen Korper
zwischen ihren ,Sei gegriisst” und ,,Vaterunser”.

Und sie suchten seit dem friihen Morgen,
suchten bis am Abend voller Sorgen,
fragten alle Amter und Behdrden.

Doch sie, im Mantel des reifenden Roggens,
ungekdmmt und ungewaschen,

eilte, wie ‘s die einfachen Landfrauen tun,

zum Bach, der friih noch zugefroren,

halt als Kamm den Wind in ihren Handen

und kdmmt damit die langen blonden Haare, die
voller Glitzer, den man reichlich ihr ins Haar gab,
als sei ‘s aus Gold, geschurft direkt vom Sande.
Sie flicht es zu Z6pfen Uberm Wasserspiegel.



Nepoznali ji jak pospichali kolem,
vidéli jen svoje luciny a pole
a u potoka vesnic¢anku.

Vesnicanku, ktera sotva umi

otcenas a zdravas,

které chutna obycejna strava,

z hospody si nosi levné pivo v dzbanku.
Nepoznali ji.

Utrmaceni a rozmrzeli

s nepotizenou se do vsi navraceli,
presné podle uredniho zvyku

dali pfisnou dltku kostelniku.

Jak sedéli tak spokojeni
radujice se z moudrého usneseni,

po vesnici roznesla se neuvéfitelna zprava.

Chlapci, co na stranich kozy pasli,
pry boZi matku nasli,

dobre se ji vede a je zdrava.

Kde Ze byla?

Starsi z obce z lavic vyskodili

a pres dzbanek hledéli

do tvafi chlapct plnych sily,

v jejichZ ocich pole kvetla.

Chlapci, snédi, jako by je slunce

vypalilo z hliny, po niz chodi bfizy

a nad niZ zraji jefabiny do horkého svétla,
ani trochu neshrbili pfed starsimi zada,
odpfisahli na své pruty, na sva kozi stada,
kde bozi matku vidéli.

Inu, jak jsme v polich kozy pasli,

mezi Zenci sedéla

a pochutndvala si na podmadsli.

Kazdy se s ni o své sousto rozdélil.

Jako na oltéri méla viasy zlaté,

misto svatozdre kvétovany Sdtek

a zrovna pot si utirala s cela.

Jako by uZ ddavno byla mezi nami,

kaZdy z nds v ni vidél néco ze své mdamy.
VZdyt pry také syna méla.”

Tito chlapci, jako srnci ostraZiti, bdéli,
co védéli, to povédéli, pravdivi

jak jejich tvar k obrazu v bystfiné.
Zatim co v nedopitych dZzbancich piva
tvar starsich obce zrcadli se kfiva

jak po smutné hostiné.

Keiner nahm sie wabhr, sie gingen all‘ voruber,
sahen nur den Bach, die Wiesen und die Felder
und eine Bauersfrau mit Zépfen.

Eine schlichte Bdu’rin, die vielleicht

kaum kennt das ,Vaterunser”, der das

gute Essen schmeckt wie allen,

die sich holt im Wirtshaus bill’ges Bier im Kruge.
Keiner nahm sie wahr.

Endlich kehrten sie drgerlich und mud*

von der Suche heim und waren unzufrieden.
Und, wie es so Brauch ist bei den Amtern,
gaben sie die Schuld dem alten Kister.

Die Alten auf den Wirtshausbanken wollten ihren
Ratschluss nochmals tiberdenken, als durchs Dorf
die Nachricht hallte, Buben hatten sie gefunden!
Ja!l Hutbuben, die hatten sie gefunden!

Und sie wussten auch zu melden,

Maria sei bei guter Verfassung.

Was denn, wo denn?

Und die Alten springen von den Sitzen,

blicken auf vom Bier

den braunen Burschen in die blauen Augen,
welche leuchten wie Kornblumen.

Braune Burschen, so als hatt’ die Sonne

sie gebrannt aus Erde! Birken sie umsdaumen,

und Uber ihnen reifen rot der Vogelbeere Friichte.
Nicht ein bisschen sah’n sie die Alten unsicher
werden, und sie schwor’n auf ihre Ruten und auf
ihre Herden, dass sie bei Gott die Mutter sah’n!

LAlso, wie wir heut’ die Ziegen weiden,

seh’n wir sie beim Ernteschneiden,

wie sie etwas Milch und etwas Brot nimmt,

wie jedermann seinen Bissen teilt mit ihr.

Wie auf dem Altare trug sie gold’ne Haare,

statt des Heil’genscheines nur ein buntes
Kopftuch! Sie wischte sich den Schweiss von ihrer
Stirne, so als hdtt’s ihr lange schon bei uns
gefallen! Jeder sah in ihr etwas von seiner
Mamma; Sie selbst sah in uns wohl Christus.”

Diese Burschen, wachsam, mit scharfen Augen
wie die Reh’, berichteten, was sie gesehen, so
wahrhaftig, wie der Wildbach ihr Gesicht spiegelt.
Waihrenddes spiegeln sich im Bier der Krlige

der alten Manner hochst verbliffte Ziige

wie nach einem Trauermahl.
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BoZi mati, sestfenice jerdbu jak

plamen ¢istd, srdcem nasla svého Krista
v téchto chlapcich plnych Zivota a sily.
K ¢emu by ji bylo Sero kostela

a slzy voskovice, kdyZ kolem ni

ted pldly prudkym svétlem slunecnice.

Ta dobrd mati pramenu a svétla,

bez niz by pry ani sedmikraska neodkvetla,
dale mezi nami Zije odvéka.

Po boku chlapct, jez vedle poskakuji bosi,
vraci se do kameni i v dfevo

chvéjicich se osik se srdcem c¢lovéka.

G. Rachel: Non potho reposare

Non potho reposare, amore e coro,
pensende a tie so’ d’onzi momentu
no istes in tristura, prenda e oro,
ne in dispiaghere o pensamentu.
[[: T"assicuro che a tie solu bramo
ca t'amo forte, t'amo, t'amo, t'amo. :]]

Si m'essere possibile d'anghelu

s’ispiritu invisibile piccabo

sas formas; e furabo dae chelu

su sole e sos isteddos e formabo

[[: unu mundu bellissimu pro tene,
pro poder dispensare cada bene. :]]

No potho biver, no, chena amargura
lontanu dae tene, amadu coro.

A nudda bale sa bella natura

si no est a curtzu su meu tesoro e
pro mi dare consolu e recreu,

coro, diosa amada prus de Deus.
T’assicuro che a tie solu bramo

ca t'amo forte t'amo, t'amo, t'amo.

Muttergottes, du Verwandte der Vogel, du
Flamme so rein, fandest heut den eigenen Sohn in
diesem jungen Volk voller Kraft und Leben. Was
soll ihr denn noch der Kirchen Dammerschein,
wachserner Kerzen Tranen, da doch die Sonnen-
blumen rings im hellen Licht herrlich blih’'n?

Die gute Mutter, Mutter aller Giite, ohn’ deren
Huld nicht einmal das kleine Masslieb blihte,
lebt nun weiter unter uns fir alle Zeit.

Die jungen Burschen, sie hiipfen barfuss ihr zur
Seite. So kehrt Maria zurtick und wird, wie
ehedem, zur Statue; Im Herzen bleibt Mensch sie.

Sardisches Liebeslied (Zugabe)

Du, Liebe meines Herzens, machst mir Unruh’,

in jedem Augenblick denk’ ich an dich nur!

Sei nicht in Trauer, du mein Ein und Alles

sei nicht bekimmert, nicht gedankenschwer!

[[: Sei nur versichert: Dich allein begehr’ ich,
weil ich dich heftig liebe, heftig liebe. :]]

War’ es mir moglich, war’ ich dir ein Engel,

packte mir dessen unsichtbares Wesen,

nahm’ seine Form an, raubte dir vom Himmel

Sonne und Stern’ und wiird’ dir daraus formen

[[: eine besondre Welt voll schéner Wunder,
dir zu verteilen Gutes ohne Ende. :]]

Leben kann ich unmaglich, bin verbittert,

wenn du weit weg von mir bist, Herz, Geliebte!
Nichtig ist alle Schonheit der Natur, wenn du mir
fehlst, mein Schatz, wenn du nicht nah bist,

um mir etwas Erholung, Trost zu spenden.

Herz, Gottin, bist mir lieber als der Herrgott!

Sei nur versichert: Dich allein begehr’ ich,

weil ich dich heftig liebe, heftig liebe.



André Fischer

André Fischer studierte Musik in Zurich (Posaune, Schulmusik und Musiktheorie), Washington D.C.
(Praktikum beim National Symphony Orchestra) und Prag (Komposition) und war der letzte Pri-
vatschuler des Dirigenten Erich Schmid. Seit 1991 unterrichtet André Fischer Musiktheorie an der
Zurcher Hochschule der Kiinste (ZHdK), die ihm 2004 den Professorentitel verlieh. 1997 nahm er in
der Nachfolge von Edmond de Stoutz die Arbeit als Chorleiter beim Ziircher Konzertchor auf, welcher
ihn 2001 zum kinstlerischen Leiter ernannte.

Nebst dem Kern-Repertoire — den grossen Chorwerken von Bach, Brahms, Bruckner, Dvorak, Haydn,
Mendelssohn, Mozart und Schubert — setzten die Eigenkompositionen «Mann ist Mann» (UA 2005,
BlUhnenmusik fur die Zircher Festspiele) und «Musica salutaris» (UA 2019) sowie Leo$ Janaceks
«Glagolitische Messe» (2016 im Prager Veitsdom und im KKL) und die Begleitung von Andrea Bocelli
im Hallenstadion (2017) erwdhnenswerte Akzente.

Ziircher Konzertchor

Der Ziircher Konzertchor (ZKC) wurde 1962 durch Edmond de Stoutz, den Grinder des Zircher Kam-
merorchesters (ZKO) ins Leben gerufen. Am 24. Marz 1963 debditierte der Chor, begleitet durch das
ZKO, mit Bachs Johannes-Passion in der Tonhalle Zirich und flihrte fortan Gber 100 Konzerte mit Wer-
ken aus verschiedensten Epochen auf. Die langjihrige, wertvolle Zusammenarbeit beider Ensembles
setzte sich ab 1997 in der neuen Ara unter André Fischer fort. Namhafte Gastdirigenten, darunter Mar-
cus Creed, Diego Fasolis, Howard Griffiths, Reinhard Goebel, Andreas Sporri, Robert King, Colin Met-
ters, David Stern, Muhai Tang, Christopher Warren-Green und Maurice Steger konzertierten mit dem
ZKC, ebenso renommierte Solisten wie Klaus Mertens, Detlef Roth, Christian Immler, Julian Prégardien,
Malin Hartelius, Sara Mingardo, Sandrine Piau und Sonia Prina.

Jedes Jahr werden zwei bis drei anspruchsvolle Programme erarbeitet und in der Tonhalle oder in
Stadtzircher Kirchen (Frauminster, Neuminster, St. Peter) prasentiert. Der ZKC trat in Winterthur,
Bern, Basel, Mimliswil, Scuol, St. Moritz und Prag auf (hier im Rahmen des Pontifikalamtes von Kardi-
nal Duka zum 700. Geburtstag von Kaiser Karl IV., mit Live-Ubertragung durch das Tschechische Fern-
sehen). Im KKL Luzern wurde eine Reihe gut besuchter und hochkaratiger Konzerte prasentiert, da-
runter im Auftrag von Obrasso Concerts die «Grande Messe des Morts» von Berlioz und Verdis
«Messa da Requiem». Im Friihjahr 2016 veranstaltete der ZKC zusammen mit dem Glariseggerchor
erstmals selber im KKL und fiihrte in einer viel beachteten Auffiihrung mit der ostbéhmischen Phil-
harmonie Kéniggratz Werke von Verdi, Dvorak und Janacek auf.
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Instrumentalensemble

Lorena Bulgheroni, Flte/Piccolo

Lorena Bulgheroni ist eine Schweizer Flotistin mit Tessiner und Neuenburger Wurzeln.

Im Alter von funf Jahren erhélt sie ihren ersten Musikunterricht und begeistert sich schnell fur die
Querflote. Sie nimmt erfolgreich an nationalen und regionalen Wettbewerben teil und spielt in ver-
schiedenen Ensembles (z.B. im «Nouvel Ensemble Contemporain») und am «Festival des Amplitu-
des» in La Chaux-de-Fonds. Unter anderem spielt sie das Flotenkonzert von Jolivet mit Streichorchester.
Unterrichtet wird sie zunachst von Christian Mermet, Matthieu Poncet und Philipp Jundt. 2020 tritt
sie in die Klasse von Philippe Racine an der Ziircher Hochschule der Kiinste (ZHdK) ein, wo sie mo-
mentan studiert. Bei Meisterkursen in Korea und in Europa nimmt sie Unterricht bei Michael Martin
Kofler, Renate Greiss-Armin, Sophie Cherrier, Robert Dick, Mathieu Dufour, Emmanuel Pahud und
Ulrich Koella (Kammermusik) und Daniel Schnyder. Fir diesen Sommer ist sie nach Tschechien an den
Meisterkurs von Emily Beynon eingeladen.

Flavio Barbosa, Horn

Flavio wurde 1991 in Matosinhos (Portugal) geboren. Er begann mit seinem Vater das Hornspielen
und seine ersten musikalischen Erfahrungen. Danach lernte er bei den Lehrern Abel Pereira und
Bohdan Sebestik im ,ESMAE". Nach seiner Schulzeit zog er nach Madrid, wo er an der ,,Escuela
Superior de Musica Reina Sofia" bei Radovan Vlatkovi¢ sein Studium absolvierte. Im Jahr 2017
beendete er sein Studium mit dem Master Music Performance an der ZHdK bei Radovan Vlatkovic.
Er war Mitglied in mehreren Jugendsinfonieorchestern. Er spielte unter anderem im European Union
Youth Orchestra, wo er fur seinen exzellenten Auftritt den lan Stoutzker Chariman's Preis verliehen
bekam. Er besetzte die Stelle des Solohorns im ,,Fundagao Orquestra Estudio" und im ,,Orchestra

of the European Capital of Culture Guimardes 2012". Er ist Zuzliger unter anderem in folgenden
Orchestern: Philharmonia Zirich, Argovia Philharmonic, Collegium Novum Zirich, Orquestra Metro-
politana de Lisboa. Zur Zeit ist der Solohornist im ,,Neues Orchester Basel".



Moritz Roelcke, Klarinette/Bassklarinette

Moritz Roelcke studierte bei Pascal Moragués und Fabio Di Casola. Seit 2019 ist er Mitglied im En-
semble Isabelle Faust & Friends. Als Soloklarinettist spielte er in der Sasion 19/20 mit dem Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra. Konzerte filhren neben Europa nach Japan, China, USA, Mexiko
und Kanada. Projekte mit dem Orchestre de Paris, Tonhalle- und Opernhaus Zirich, Chaarts Ensem-
ble Boswil und Musikkollegium Winterthur. Solistisch mit dem Orchestre de Chambre & Sinfonietta
Lausanne und Karlsruher Philhamoniker. Kammermusikalische Auftritte mit Maximilian Hornung, Nils
Monkemeyer, Teo Gheorghiu oder Wolfgang Meyer, so auch mit den Carmina- und Belenus-Quar-
tetts und dem Schweizer Oktett. Moritz ist Mitglied der Ziircher Klezmerband Cheibe Balagan und
unter anderem im Schweizer Kinofilm ,, Wolkenbruchs wunderliche Reise in die Arme einer Schickse”
zu horen.

Yolanda Schibli Zimmermann, Akkordeon

Geboren und aufgewachsen in Luzern, erster Musikunterricht auf dem Akkordeon mit 4 Jahren.

Mit 12 Jahren zusatzlich Violine, spater Viola. Akkordeonlehrer-Ausbildung des Schweizerischen Ak-
kordeonlehrer-Verbandes mit Praxis in Luzern (Akkordeonschule Fricker) und Theorie am Konserva-
torium Winterthur (heute: ZHdK). Ausbildung «Musikalische Fritherziehung und Grundausbildung» an
der Akademie fir Schul- und Kirchenmusik Luzern (heute: Hochschule Luzern). Studium an der Staat-
lichen Hochschule fir Musik in Trossingen (D), Hauptfach Akkordeon bei Prof. Hugo Noth (Nebenfach
Viola bei Emile Cantor), Abschluss als Diplommusiklehrkraft. Aufbaustudium am Konservatorium Biel
(heute: Hochschule der Kiinste Bern) mit Hauptfach Akkordeon bei Teodoro Anzellotti und Neben-
fach Viola bei Dominique Roggen, Konzertreife-Abschluss. Dozentin fiir Akkordeon an der ZHdK.
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Seraina Braun, Klavier

Seraina Braun, aufgewachsen im Ziircher Oberland, startete ihre musikalische Laufbahn im Alter von
sieben Jahren an der regionalen Musikschule bei Eva Klasi. Nach dem Kunst und Sportgymnasium am
Ramibuhl in Zirich, wo sie die Klavierklasse von Carl Ritti besuchte, begann sie ihr Musikstudium in
Zurich an der Zurcher Hochschule der Kiinste (ZHdK). 2011 schloss sie ihren Bachelor of Arts in Musik
bei Prof. Eckart Heiligers ab, 2013 folgte der Master of Arts in Musikpadagogik mit Auszeichnung bei
Prof. Konstantin Scherbakov. Schon wahrend des Studiums kristallisierten sich Kammermusik, Lied-
begleitung und Korrepetition als ihre grossen Leidenschaften heraus. Zur Zeit ist Seraina Braun als
Klavierlehrerin, als Korrepetitorin (u.a. beim Ziircher Konzertchor) und als Liedbegleiterin tatig.

Auf dem zweiten Bildungsweg liess sie sich zur Hebamme ausbilden und schloss dieses Studium die-
sen Sommer mit dem Bachelor ab.



Solistinnen und Solisten

Corinne Achermann, Sopran

Corinne Achermann wuchs im Kanton Luzern auf. Nach der Lehre als Medizinische Praxisassisten-

tin studierte sie bei Lubica Orgondsova an der Zircher Hochschule der Kiinste und schloss 2019 ihr
Masterstudium ebenda erfolgreich ab. Die Sopranistin pflegt ihre Leidenschaft fur die Oper und das
romantische Liedrepertoire mit verschiedenen Projekten. Sie tritt im deutschsprachigen Raum regel-
massig in Konzerten mit Gberwiegend klassischem Repertoire auf. Mit Begeisterung widmet sie sich
ausserdem dem Ensemblegesang. Aktuell ist sie in Miinchen ansédssig und wirkt als Stimmbildnerin
bei den Domsingknaben in Augsburg.

Annika Langenbach, Mezzosopran

Die Mezzosopranistin studierte bei Lina Maria Akerlund an der Ziircher Hochschule der Kiinste und
schloss dort 2020 ihren Master in Gesangspadagogik mit Auszeichnung ab. In der Ostschweiz aufge-
wachsen, hatte sich Annika Langenbach urspriinglich fir das Studium der Umweltnaturwissenschaf-
ten entschieden. Wahrend dem erfolgreichen Abschluss des ETH-Bachelors absolvierte sie das Vor-
studium in klassischem Gesang bei Ulrike Andersen und widmet sich seither génzlich der Musik und
dem Gesang.

Unterricht und Meisterkurse bei Dorothee Labusch, Flavio Ferri-Benedetti, Margreet Honig und ande-
ren erganzten ihre Ausbildung. Neben ihrer vielfaltigen solistischen Konzerttatigkeit singt Annika Lan-
genbach mit Begeisterung in Ensembles. So ist sie festes Mitglied bei The Zurich Chamber Singers un-
ter der Leitung von Christian Erny, sowie beim Schweizer Vokalconsort mit Marco Amherd.

Als Gesangspadagogin unterrichtet Annika Langenbach vor allem am Konservatorium Winterthur.
Dort gibt sie Stimmbildung im Einzelunterricht und betreut die Chore als Assistentin - vom Kinderchor
Uber die beiden Jugendchére bis hin zum Kammerchor. Seit dem Sommer 2021 unterrichtet sie aus-
serdem Sologesang an der neuen Kantonsschule Zimmerberg, Zurich.
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Luca Bernard, Tenor

Luca Bernard war Mitglied der Ziircher Sangerknaben und sang den 2. Knaben in Mozarts «Die Zau-
berflote» am Opernhaus Zirich. Er ist mehrfacher Preistrager des Schweizerischen Jugendmusik-
wettbewerbs. Von 2009 bis 2014 erhielt er Gesangsunterricht bei Samuel Ziind am Konservatorium
Zurich. Ab 2013 studierte er an der Ziircher Hochschule der Kiinste, zunachst Klavier bei Eckart Heili-
gers und ab 2014 Gesang bei Scot Weir. Meisterkurse bei Brigitte Fassbaender und Christa Ludwig
gaben ihm wichtige kiinstlerische Impulse. Er war Finalist des Internationalen Othmar Schoeck Wett-
bewerbs 2016. Bei der Operettenbiihne Hombrechtikon sang er Ottokar (Der Zigeunerbaron) sowie
Stanislaus (Der Vogelhadndler). Luca Bernard ist Studienpreistrager der Prof. Armin Weltner Stiftung
und von Migros Kulturprozent. Seit der Spielzeit 2019/2020 ist er Mitglied des Internationalen Opern-
studios am Opernhaus Zirich und sang hier bisher in «La Traviata» und in «Der Zauberflote».

Sascha Litschi, Bariton

Sascha Litschi begann seine gesangliche Ausbildung im Rahmen des Instrumentalunterrichts der alt-
sprachlichen Matura an der Kantonsschule Freudenberg in Zirich, wo er fuinf Jahre lang von Dr.
Amadeus Bartsch unterrichtet wurde. Neben zahlreichen Auffiihrungen des Opernkurses der KFR
wirkte er auch bereits wahrend der Maturazeit als Bariton in verschiedenen Projekten mit, z.B. bei
der Zircher Mozartgesellschaft oder an der Orgelnacht im Sankt Jakob.

Seit Herbst 2015 studiert er an der Ziircher Hochschule der Kiinste (ZHdK) bei Prof. Lina Maria Aker-
lund, nach abgeschlossenem Master Music Pedagogy nun im Master Specialised Music Performance
Solist. Er singt regelmassig und in sieben Sprachen an Gottesdiensten und tritt an zahlreichen Konzer-
ten auf, zum Beispiel bei der FreeOpera Company, beim Schaffhauser Oratorienchor, beim Ziircher
Konzertchor und beim Ziircher Kammerorchester. Im Frihling 2018 wurde ihm von der Friedl Wald
Stiftung ein Stipendium zugesprochen, und seit Herbst 2020 ist er Studienpreistrager des Gesangs-
wettbewerbs des Migros-Kulturprozent.






Gonner und Sponsoren

Wir bedanken uns ganz herzlich bei unseren Gonnern und Sponsoren, die uns immer wieder
grosszlgig unterstitzen:

Versand unterstitzt durch:

Kanton Zirich

Fachstelle Kultur Stadt Zirich

Kultur

Konzertvorschau

ZKO-Weihnachtskonzerte 2022, 2. und 3. Dezember, 19.30 Uhr, Fraumiinster

D. Scarlattis «Madrider Messe», 25. Dezember 2022, 17.15 Uhr, Klosterkirche Kappel a. A.

Haydns «Die Jahrszeiten», 16. Mai 2023, 19.00 Uhr, Tonhalle

Suppés «Requiem», 5. November 2023, 17.00 Uhr, KKL



